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iy anfange sagten sie in schmerezen sulle das weip gebern vnd s
stimten gar allezuso cines gedanckens damitt waren vid sagten
r\h(‘lt]'ung Madden ware wpnxlmﬂ du;ll'l. schweer Tll'l::h I:IL.:: P
i auff dem gewissen das er sic hete muben sterven I“'“‘_"h Vind
nicht wenige vnd vonn disen einer war jung Lynch ’-“1'_“”&'“'“
sere vid sagten es seie die welld jerzund recht iibel regicrer su
schicche als sies nimmer gewest ob schon das gemieine volek
anders gleube doch kiinten nicht recht noch richter dem fuglich
weren. So gebe denn abhalff GO, Doch war dis kawme ge-
sprochen da schricen sie all im verein vod sprachen Nein, bi
vnser Jungerawen Mutter, das weip sullt leben vad das kintham
sterven. Dar ob erhitzeren sie sich gar sere vod wurden heifien
hawpes, die cinen vom sereine diec andern aber vom trunck,
doch der freisak Lenehan war alleweg eilents zur handr jnen ale
ein i schencken cim jeglichen sein mas auff das sie zum mindest
der frewde nichr michren ermanglen. Dann erzelte jung Mad-
den jn allen die gantze geschicht vnd da er berichtet wic sie
gestorben vnd wie umb der heilingen religion willen nach pil-
grims vid birtbroders rar vod weil er ein gelippde getan dem
Heilingen Ultan vonn Arbraccan jr guter Ehgemal niche wulle
zu lafen das sie sterb vnd sich dreine vinden'da wurden sie alle
dar ob gewallrig des kumbers vol. Jnen aber antworr jung
Stephen vnd sprach dise worr, Gar offtmal, jr herren, murrer das
lajenvelck., Beide das kine vad sein mutter verherlichen nvn jren
Schopffer, das e im limbus dunckel, die ander im fegfewr.
Doch was, umbe himels willen, ist mitt jenen gottmiiglichen
selen welche allnachelich wir unmiiglich machen vnd zunichee,
was da st dic simnde wider den Heilingen Geist, den Waren
Gorr, den Herm vnd Stiffter des Lebens? Denn warlich, heérren,
sprach er, kunz nvr ist wnser lust. Wir sind ein miteel nur 2u

imm_klrinm geschopien jn vos drinnen vnd ander zil vid ende
hat dig narur denn wir. Da sprach

Dision der jimgers zu Punch
_Cmtr]ln vind fragte ihn ob er wol wisse welch zilvnd ende. Doch
pener heteans der massen getruncken vid keumt kein besser wort
von m gewonnen werden denn das e wille cin jeglich weip
eAeTen wer sic auch scie ob viaw oder magdlein oder hitbsche-
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Finm 6 es in.l e um heili pereiclye il
seines gar hitegen dranges, Wor quif i
|_u|1j::‘r des jung :.\ falachi loblice Sang aull jenes wondersam ticy
den ]-.11'.11111111:' wie dersellbe vin mal nur i S Bnwsent gar kome
mitt seinem hommevid der weilen sichleten die andem 11 e
jren spatlichen reden womitte sic jm ijhel wullien vind bezewge-
ten alle vnd eininge bei des hetlingen Futtins werckeig day ¢
im srande sei auff jeglich art s treiben w0 nur in EINs Manies
krafft stende. Dar auff bacheren sie alle recht hertzlich. nur nicht
jung Stephen vad Sic Leopold welcher nimer wo lawthalz au
lachen wagete aus dem grunt ciner selizanen prlle welche e

memandem wullt entdecken vnd insgleschen auch weil jn die
yrawe barmte so dorn gebahr wer imer s sein macht v v sge
auch ruhre, Dann sprach jong Srephen zar hochmitiglich vonn
der mutter Kirche webche jn wiied gus frem schase resen v
vonn dem Cannonischen Reche vnd venn Lilith, der schugher-
rinn der Abgeng, von dickem leibe so bewiimcket werd van wint
aus samen von klarheir oder von der machs der VAN munt
#u munt odder, als \":l'p_lhm sapet, durch den Einflus des sopim

de[g,n ngs oder durch den dufit der mone blome oder s sie leeger
ber einer vrawen bei welcher ihr man erst hat gelegen, effecin
secnto, oder leichte auch in jrm bate nach der meinung vann
Averroes vnd Moses Maimonides. Er sager auch wic am end des
gwoten monts eine menschliche sele wiird ein geblasen vnd wie
n allem vnser heilinge moteer die seben umbfenge ewiglich wu
Gotts hoherem rume werend jene vieisches mamer welche nichas
seie denn ein peberend tier vnd mil tierisch austreiben sterven
sulle nach dem Canon denn also spriche der da reeger des
vischers Sig.t;l. der heilinge Petrus auf welchen feler pebawet
ward dic heilinge kirche for all zeit. Vivd es fragren der baccakau

rei alle alsdann Sir Leopeld ob er in chalichem falle wol wiird
die vrawe so geringe achten das er leben sullo wagen umb leben
20 rerren. Vonn fvrsichigem sin wullter antwort stchen so allen
gevicle vid so tat er die hanean dic wang; vid sagte min arglist
als seine gewonheir war, das wol, o weit en widchier die kuny
der erzer allzeir gelicbier, so ser als e laje es nur vermocht, sew

keiinme Jedich werde
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La vie reélle des livres-papillons [2012]

Flieg, flieg, Vogel flieg!

Ruhig zieht die Landschaft vorbei, wenn der Zug die letzten Hduser der Stadt
Bern hinter sich gelassen hat und Richtung Thun Fahrt aufnimmt. Und je
ndher man Oberdiessbach kommt, desto grdfier die Wiesen, desto verstreuter
die Hduser. Die Lage des Ateliers von Peter Wiithrich ist in dem Dorf mit
seinen rund 3500 Einwohnern hingegen nicht ganz so idyllisch: Der Ein-
gang befindet sich an der viel befahrenen Burgdorfstrasse, die quer durch
Oberdiessbach fiihrt, wenige Meter hinter dem Haus verlduft die Bahnlinie
zwischen Thun und Konolfingen. Sieht man das Haus, wundert man sich, wo
der Kiinstler wohl all die Biicher fiir Skulpturen wie »Literary Model« auf-
bewahrt, die Mafle von 500 x 600 x 400 cm erreichen kénnen. Hier sind sie
nicht, wird Wiithrich spdter erzihlen. Offnet einem Wiithrich die Tiir zu sei-
nem Atelier im ersten Stock, steht man gleich mitten in seiner Buchwelt, und
die Autos und die vorbeirauschenden Ziige sind vergessen. In dem schmalen
ersten Raum zieht am Boden und auf einem Tisch ein »Cactus Succulentus
Literally« die Aufmerksamkeit auf sich, und Hduser, aus Biichern gebaut,
imaginiert nach Werken der Weltliteratur wie »Die Verwandlung«. In einem
Regal sind in Reih und Glied - natiirlich - Biicher in verschiedenen For-
maten einsortiert, an den Wanden hdngen kleinformatige Werke wie »Guten
Morgen Mr. Bloom«, dessen griin gemalte Hiigel auf hellem Leinenbuchein-
band auch in der Umgebung des Ateliers liegen kénnten.

Man fiihlt sich sofort wohl bei Peter Wiithrich. Mit seiner einnehmenden,
herzlichen Art, dem Berner Dialekt und seinem Lachen verspriiht er eine an-
steckende, positive Kraft. Wihrend wir iiber Kunst und Literatur diskutieren,
ldsst er nebenbei einen Kaffee aus der Maschine und bietet ein Croissant an.
Wiithrich gehort zu den wenigen Kiinstlern, die gern und ausfiihrlich iiber
ihre Kunst sprechen.

Mit dem Kaffee und dem Croissant in der Hand geht es wenige Trep-
pentritte hinauf in den grofiten der drei Atelierrdume. Der Boden und die
Winde weif§ gestrichen, lassen den Raum grofier wirken, als er ist. Entlang
der Winde liegen, stehen und hdngen Wiithrichs Werke in unterschiedlichen
Stadien. Auf einem Tisch sind Skizzen zu sehen, am Boden sowohl angefan-
gene als auch fertige Werke geordnet. An der einzigen Wand ohne Fenster
lehnen Werke verpackt und bereit fiir die Reise zur ndchsten Ausstellung. In
einer Ecke steht ein Modell der Raumlichkeiten der Galleria Christian Stein
in Mailand. Nachgebaute Miniaturmodelle seiner Werke hat Peter Wiithrich
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hineingestellt und an die Winde gepinnt, um sich die Situation fiir die kom-
mende Ausstellung besser vorstellen zu konnen.

Auf die Abgeschiedenheit seines Ateliers wird er immer wieder ange-
sprochen. Zuvor arbeitete er iiber zwanzig Jahre lang in der Agglomeration
der Stadt Bern. Peter Wiithrich entgegnet jeweils, dass er in Oberdiessbach
quasi in der Mitte Europas sei, er erreiche Mailand, Paris und Koln mit dem
Auto oder Zug in wenigen Stunden. Bern und seine ndhere Umgebung -
er wuchs in Rubigen auf, das ziemlich genau zwischen der Stadt Bern und
Oberdiessbach liegt — waren fiir den Kiinstler schon immer Ausgangspunkt
und Riickzugsort fiir seine Tdtigkeiten: »Als Kiinstler arbeite ich dhnlich wie
ein Guerillakdmpfer. Ich verschanze mich im Atelier, um zu arbeiten, und
dann kommt der Moment, wo ich rausgehe, eine Ausstellung realisiere — und
dann wieder zuriick ins Atelier.«

Peter Wiithrich ging schon friih gern und oft raus aus Bern. In seinen
Twenties war ihm die Schweizer Hauptstadt zu provinziell: »Ich wollte dorthin,
wo die Kunst lebt, und das war fiir mich damals Koln.« Er hatte das Gliick, dass
ihm 1992 die Galerie Jule Kewenig in Kéln eine erste Einzelausstellung ermdg-
lichte. Wiithrich stellte in der gleichen Galerie aus wie Marcel Broodthaers,
James Lee Byars, Christian Boltanski, Imi Knoebel, A.R. Penck, Giuseppe Peno-
ne, Sigmar Polke oder Rosemarie Trockel. Er erinnert sich gern: »Es war eine
coole Zeit. Die Vernissagen waren grofie Partys, auf denen die KiinstlerInnen
der Galerie, aber auch andere wie Marlene Dumas oder Sigfried Anzinger fei-
erten, ebenso waren jeweils interessante Kuratoren, Museumsdirektoren und
Sammler zugegen.« Jule Kewenig habe er viel zu verdanken, die ihm mit der
Ausstellung Beachtung bei wichtigen Kunstvermittlern ermdglichte. So kam es
dann auch, dass der amerikanische Galerist Thomas Solomon die Ausstellung
in Kéln sah und ihn 1993 fiir eine Soloshow in seine Galerie nach Los An-
geles einlud oder dass er im Verlag der Buchhandlung Walter Konig - eine der
besten Adressen fiir Kunstbiicher — die erste Monografie publizieren konnte.
Inzwischen hat Peter Wiithrich seine Werke in iiber 60 Einzel- und 100 Grup-
penausstellungen auf den meisten Kontinenten ausgestellt.

Die internationale Prdsenz von Peter Wiithrichs Kunst fiihrte dazu, dass
der Berner Kulturjournalist Alexander Sury schrieb, Wiithrich sei »der Fall
eines Kiinstlers, der im Ausland viel bekannter ist als in seiner Heimat«. Da-
rauf angesprochen, ist er durchaus selbstkritisch: » Tatsache ist, dass ich mich
in der Schweiz sehr lange verweigert habe. Mir war die Szene hier zu eng:
Die Berner bleiben in Bern, die Ziircher in Ziirich. Diese Sicht war aber wohl
ein bisschen tibertrieben.« Die Griinde liegen vielleicht auch in der Rezeption
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seiner Kunst: »In der Schweiz war es immer etwas schwerer fiir mich, obwohl
ich in den letzten Jahren in Basel in der Galerie Giséle Linder, in der Lausan-
ner Galerie Alice Pauli und in Ziirich in der Plutschow Gallery regelmdfig
ausgestellt habe und auch an der Art Basel jeweils mit Werken prdsent bin:
In der Schweiz bleibe ich >der Berner mit den Biichern<. Im Ausland werde
ich weniger in eine Schublade gesteckt.«

FEs ist ein guter Moment, um einen zweiten Kaffee aus der Maschine zu
lassen und es sich fiir ein Gesprdch tiber einige Aspekte von Peter Wiithrichs
Werk in Sesseln gemiitlich zu machen.

Felix Ghezzi: Wie kam es, dass du dich ganz auf das Element Buch
konzentriert hast?

Peter Wiithrich: Das war wirklich eine auflergewohnliche Wendung
in meinem Leben: Es war 1991, als ich nach einem Besuch bei dem
befreundeten Galeristen Mark Miiller wie immer im Brockenhaus
beim Hauptbahnhof Ziirich reinschaute. Ich sammelte damals ver-
schiedenste Objekte, Gegenstande wie Biigelbretter, Schuhspanner
oder einfach kuriose Dinge, die ich an solchen Orten fand. Damals
war dieses Brockenhaus noch keine »Vintage-Boutique, alles kostete
sehr wenig. An diesem Tag erkannte ich zum ersten Mal, dass Bi-
cher schone Objekte sind: Leineneinbande in allen Farben! Ich kehrte
mit zwei, drei gefiillten Kartonschachteln ins Atelier in Bern zuritick,
lud alles aus und dann geschah es: Fast schon fiebrig schrieb ich auf,
was ich mit den Biichern alles tun kdnnte, skizzierte, spielte Moglich-
keiten durch. Innerhalb sehr kurzer Zeit legte ich die Basis fiir mei-
ne Zukunft. Meine Hinde waren zu langsam, um all meine Gedanken
und Ideen zu notieren. Ich realisierte, dass ich mich mit dem Thema
Buch und seiner Energie die nachsten Jahre kiinstlerisch beschaftigen
konnte - und wollte. Das war alles in kiirzester Zeit so klar, dass ich
mich entschied, alle meine fritheren Gemalde und Zeichnungen in die
Kehrichtverbrennung zu bringen.

Du gehst also seither einem »Masterplan« nach?

Einen Plan gibt es nicht. Die Werke stehen und entstehen alle fiir sich,
zugleich sind sie Aspekte eines Ganzen, Teil der Idee meines Werk-



Korpers. Ich erklare diesen Werk-Korper immer wieder mit dem Bild
einer Landkarte von Frankreich: Paris ist fiir das zentralistische Frank-
reich der Mittelpunkt, und von dort fithren die Straflen wie ein Spin-
nennetz in die Provinzen. Das »Buch« ist fiir mein Werk wie Paris.
Das Buch selbst ist so vielfiltig wie Paris, und von diesem Kern aus
gibt es zusatzlich unendlich viele Wege in die »Provinzeng, die weitere
Moglichkeiten und Aspekte bereithalten fiir kiinstlerische Werke und
wiederum neue Verbindungen. Fiir BetrachterInnen einer Ausstellung
ist der Zusammenhang zwischen Werken wie »Die Kunst des Schau-
ens« [S. 33, 76], »Pharamacie littéraire« [S. 81, 102 u.a.], den »Novels«
[Slip aus Buchseiten; S. 83] und »Angels of the World« [S. 9, 30 u.a.]
vielleicht nicht ersichtlich, und muss es auch nicht unbedingt sein.
Schaut man das vorliegende Buch an, denke ich, wird dies aber nach-
vollziehbar.

riicken gegen den Himmel, und fotografierte die Szenen so, als wdren die
Biicher eine Ansammlung von kleinen Tieren oder Vogeln auf dem Boden,
die neugierig vom Rand in einen leeren Swimmingpool gucken, auf einem
Industriegelinde rumlungern oder zu zweit in einem lauschigen Waldstiick
Sex haben. Daraus entstand auch die Idee, Biicher in die Luft zu werfen und
abzulichten, wodurch die Assoziation mit Vogeln auf der Hand liegt [Ima-
go, S.34]. Es folgten die Installationen »Mes Amis«, in der die Biicher auf
Verstrebungen oder Querbalken von Galerien oder Museen »sitzen«, oder
wie bei »Lornithologie des livres« [S.62] gleich in einer Voliere. Seit 1999
verwandelt Peter Wiithrich in seiner Serie »Angels of the World« Biicher zu
Fliigeln, indem er Menschen auf der Strafie anspricht und ihnen nach ihrer
Einwilligung ein aufgeklapptes Buch auf den Riicken bindet, sie somit in
Engel verwandelt. Schliefilich bevilkern ab 2009 Schmetterlinge sein Werk.
Auch dieses Mal sind es keine echten Tiere, sondern sie sind aus farbigen
Buchcovern ausgeschnitten und in einem Insektenkasten in naturwissen-

Ich habe an verschiedenen Stellen gelesen, du wiirdest Biicher schaftlich anmutender Art und Weise aufgespannt.
nicht in erster Linie als Objekte, sondern als Wesen, als eigen- Das Motiv des Vogels ist altbekannt. Bereits die alten Agypter sollen die
standige Personlichkeiten begreifen. Vorstellung gehabt haben, dass das Wort ein gefliigeltes Wesen sei, und in Ho-

Die Aussage geht auf einen Text von Stephan Berg, Intendant des
Kunstmuseums Bonn, zuriick. Er schrieb, dass die Biicher in meinen
Fotoarbeiten als »potenziell lebendige Wesen« erscheinen, so bei der
»Imago«-Serie [S. 6, 14 u.a.]. Das gilt aber natiirlich auch bei anderen
Arbeiten wie »Mes Amis« [S. 12, 61]. Ich betrachte und beurteile mitt-
lerweile Biicher tatsachlich beinahe wie Menschen und Menschen fast
wie Biicher. Bei vielen der Biicher kann ich schon von Weitem sagen,
um welche Art von Buch es sich handelt - anhand des Buchumschlags,
des Formats, der Einbindungsart. Einige liebt man sofort, andere mag
man einfach nie. Das ist ja bei den Menschen auch so.

Neben dem, dass Peter Wiithrich die Leinwandeinbdnde von Biichern im Stil
von Farbfeldmalerei einsetzt [z.B. » Von der Kunst, Strdusse zu bindenc, S. 78,
101, 106] oder Biicher zu Skulpturen aufschichtet [»Literary Modelg, S. 25,
110], begann er bereits friih mit der Fotoserie »Imago« [S. 6, 14 u.a.] - er
nennt sie fiir sich »Tierbilder«. Seit 1995 durchstreifte er mit dem Fahrrad
oder seiner Vespa die Umgebung von Bern auf der Suche nach spannenden
Orten. Dann platzierte er mehrere Biicher, leicht aufgeklappt, den Buch-
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mers Epen »Ilias« und »Odyssee« ist mehrmals von »gefliigelten Worten« die
Rede. In Victor Hugos »Notre Dame de Paris« aus dem Jahre 1831 heift es:
»In der Gestaltung durch Buchdruck ist der Gedanke unvergdnglicher denn je
zuvor; er ist befliigelt, unfassbar, unvertilgbar. Er vereinigt sich mit der Luft.«
Und auch Jean-Paul Sartre zieht in seiner 1964 erschienenen autobiogra-
fischen Schrift »Die Worter« diesen Vergleich: »Aber die Biicher waren meine
Viogel und meine Nester, meine Haustiere, mein Stall und mein Geldnde; die
Biicherei war die Welt im Spiegel; sie hatte deren unendliche Dichte, Vielfalt,
Unvorhersehbarkeit«, und einige Zeilen spdter heifit es: »Ich legte den Band
miihselig auf die Schreibunterlage meines Grofivaters, dffnete ihn, ich hob
dort richtige Vigel aus, jagte dort nach richtigen Schmetterlingen [...J«.

In der Literatur haben verschiedene Autoren das Buch als Vogel
beschrieben. Wie bist du auf diese Assoziation gekommen?

Mein Interesse am Buch kommt vom Lesen. Ich lese sehr viel, auch
hinsichtlich méglicher Kunstwerke. So erfuhr ich, dass die Agypter
die Vorstellung hatten, dass das Wort als gefliigeltes Wesen zu den
Menschen kommt. Und da das Wort sozusagen das Blut des Buches ist,
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Artist Book, Nana Home Gallery, Vancouver | 2018: Aufzeichnen, Galerie Vincenz Sala,
Berlin | Reloaded, Assab One, Milano | Choréographie de la Montagne, La Maison des Arts,
Aime-La-Plagne | Winter Time, Galerie l'antichambre, Chambéry | Anders, Kunstmu-
seum Bremerhaven | Many Roads, MUSAC, Museo de Arte Contempordnea de Castilla
y Leon | Miscellaneous, Susan Boutwell Gallery, Miinchen | 2017: Bocconi Art Gallery,
Milano | Cottidiana, Kunst Zeug Haus, Rapperswil-Jona | Buchwelten, Museum Sinclair-
Haus, Bad Homburg | Enchanter le réel, BO, Le Bel Ordinaire, Billére | 2016: Alrededor
de una pasidn, Fundacion e Coleccion, RAC, Huarte | Sammlung Opitz-Hoffmann, Stad-
tisches Museum, Jena | Hohenrausch 16-Andere Engel, OK, Offenes Kulturhaus Ober-
osterreich, Linz | Mixografia-Paper in Profile, Georgia Museum of Art, Georgia | 2015: Di-
ckicht, Kunsthalle Palazzo, Liestal | Art Container, Steffisburg | 2014: Abre Alas, A Gentil
Carioca, Rio de Janeiro | Index 4, Galeria Hilario Galguera, Mexico City | 20/200, Sarah
Cottier Gallery, Sydney | The Way Things Go, Oratorio Mercurio, Palermo | Paper i Cartro,
Galeria Kewenig, Palma | 2013: Book Machine, Centre Georges Pompidou, Paris | Interno
al libro, Museo Poldi Pezzoli, Milano | Aus der Sammlung, Kunstmuseum Solothurn |
4™ Biennale Thessaloniki, State Museum of Contemporary Art, Thessaloniki | Bookhouse,
MARCA, Museo delle Arti di Catanzaro | Intro, Oratorio di San Lorenzo, Palermo | In
Series, Palazzo Mauri, Spoletto | Hohenrausch, OK, Offenes Kulturhaus Oberdsterreich,
Linz | Trait Papier, Centre d’Art Contemporain, Yverdon-les-Bains | Erasme a son cher
Beatus, Bibliotheque Humaniste, Frac Alsace, Sélestat | Esprit du Lieu, Galerie Anticham-
bre, Chambéry | 2012: The Mediterranean Approach, SESC, Pinheiros, Sao Paulo | Biicher-
himmel, Museum Strauhof, Ziirich | Stille Zeichen, Kunstverein Landau | Arte svizzera dalla
collezione della Mobiliare, Museo Cantonale d'Arte, Lugano | Minimallinie, Kunsthalle Pa-
lazzo, Liestal | The Mediterranean Approach, MAC, Musée d'Art Contemporain, Marseille |
2011: The Mediterranean Approach, Palazzo Zenobio, 54™ Biennale di Venezia | After-
math, Chelsea Space, London | Viaggiando, Galleria Christian Stein, Milano | Doppelgdn-
get, Kiinstlerforum Bonn, Bonn | 2010: Just Love Me, MUDAM, Musée d'Art Moderne,
Luxembourg | Chromie, Galerie Gisele Linder, Basel | 2009: Aequatoria, Galeria Hilario
Galguera, Mexico City | Cold Press, Page Bond Gallery, Richmond, Virginia | Presque
Rien, Laure Genillard Gallery, London | E altre storie, Assab One, Milano | Carte Blanche-
Laure Genillard Gallery London, Alessandra Bonomo Galleria, Rom | Mixografia, Portland
Museum, Portland | Books, Books Nothing Else Than Books, Ursula Blickle Stiftung, Karls-
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ruhe | 2008: Book'ish, Lewis Glucksman Gallery, Cork | Von der Kunst Strdusse zu binden,
Kunstmuseum Solothurn | The Artists Library, Centre dart contemporain, Vassiviere |
2007: Presque Rien I, Laure Genillard Gallery, London | Colleccion Josep Civit, Fundacion
Beulas, Huesca | Rubin, Neues Museum Niirnberg | Los Barbaros, Galeria Hilario Galgue-
ra, Mexico City | Cycle - Recycle, Aichi Prefectural Museum of Art, Nagoya | Nuovi Spazi,
Galleria Christian Stein, Milano | Timer o1, Triennale Bovisa, Milano | Ejemplares, Museo
de Estampa, Mexico City | 2006: L'Art en conte, FRAC Alsace, Sélestat | Biennale di Scul-
tura, Museo di Scultura, Carrara | Des Territoires, FRAC Alsace, Sélestat | Letters Own a
Book, Ham Gallery, Nagoya | The Galleryshow, Galleria Pilar Parra, Madrid | 2005: In For-
mation, Galéria Jana Koniarka, Trnava | Visioni, Chiesa Sant’ Agostino, Bergamo | 2004:
Compostela, CGAC, Centro Galego de Arte Contempordnea, Santiago de Compostela |
Die Sammlung, Kunstmuseum Solothurn, Solothurn | A araneira, CGAC, Centro Gale-
go de Arte Contempordnea, Santiago de Compostela | 2003: ten, Sarah Cottier Gallery,
Sydney | FRAC Collection, Galerie d'Art Zacheta, Warschau | Sélest’ Art Biennale, FRAC
Alsace, Sélestat | LA Absolut Invitational, ACE Gallery, Los Angeles | Mario Merz & Peter
Wiithrich, Skulpturenmuseum Glaskasten, Marl | 2002: Paperwork 2, Sarah Cottier Gal-
lery, Sydney | Spedizione su Mart, MART, Museo di Arte Moderna, Trento e Rovereto |
NY Invitational, ACE Gallery, New York | Meisterwerke, Kunstmuseum Solothurn | Ho-
rizonte — Collection 1I, Kunstmuseum Thun | de singuliers débordements ..., Galerie du
Wazoo, Maison de la Culture, Amiens | 2001: Sammlung, Kunsthalle Bremerhaven |
Vorsicht — Riicksicht, Triennale der Kleinplastik, Stuttgart | A Privat Reading, Senior &
Shopmaker Gallery, New York | 2000: Good Luck, Transmission Gallery, Glasgow | Do-
mestic Bliss, South London Gallery, London | 1999: Les Adieux, Galerie Jule Kewenig,
KoIn | Think Colour, Laure Genillard Gallery, London | Art of Knowledge, Universitits
Galerie, Koln | 1998: Krieg und Frieden, Westfalisches Landesmuseum Miinster | Freie
Sicht aufs Mittelmeer, Kunsthaus Ziirich und Schirn Kunsthalle, Frankfurt | 1997: Deep
Storage — Arsenale der Erinnerung, PS1 New York, Henry Art Gallery Seattle, Kunstmu-
seum Dusseldorf, Hamburger Bahnhof und Nationalgalerie, Berlin, Haus der Kunst,
Miinchen | Photosammlung, Lehmbruck Museum, Duisburg | Ars Mobilis, Kunsthalle
Palazzo, Liestal | 1996: Small Truths, John Hansard Gallery, Southampton, Northern
Gallery for Contemporary Art, Sunderland, Todd Gallery, London | 1995: Station
Deutschland, Kampnagelfabrik, Hamburg und Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin | Lehm-
bruck Stipendiaten, Lehmbruck Museum, Duisburg | Hausgeburten, Museum fiir Gestal-
tung, Ziirich | 1994: Martin Creed & Peter Wiithrich, Todd Gallery, London | Nedko Solakov
& Peter Wiithrich, Shedhalle Ziirich | 1992: Projekt Querschnitt, Kunstmuseum Thun
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